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Programm

JOHANNES AMON (1763 — 1825)
Sonate D-dur fiir Pianoforte, Flote und Violoncello, op. 48,1
Allegro — Adagio cantabile — Rondo. Moderato

JOSPEH HAYDN (1732 —1809)
Trio D-dur fiir Pianoforte, Flote und Violoncello, Hob. XV:16
Allegro — Andantino pit tosto Allegretto — Vivace assai

IGNAZ JOSEF PLEYEL (1757 —1831)
Sonate G-dur fiir Pianoforte, Flote/Violine und Violoncello, op. 14,2
Allegro — Adagio — Rondeau. Allegro molto

JOHANN NEPOMUK HUMMEL (1778 —1837)

Adagio, Variationen und Rondo A-dur (iber ein russisches Thema
fiir Pianoforte, Flote und Violoncello op. 78

Introduction. Cantabile — Thema. Quasi Allegretto — Variationen 1-7

Sendung WDR 3:
Sa, 21. Mai 2011, 18:05
WDR 3 Vesper

Die etablierte Bezeichnung >Kammermusik« weist heute noch auf
Urspriinge der Gattung im privaten héfischen Ambiente hin. Doch
spielte die Bindung dieser Musik an den Adel schon vor den gesell-
schaftlichen Umwaélzungen in der zweiten Halfte des 18. Jahrhun-
derts eine nur noch untergeordnete Rolle. Immer deutlicher gab
auch das Biirgertum musikalisch den Ton an - nicht mehr nur, weil
es das Gros der ausiibenden Kiinstler stellte, sondern auch, weil
sich aus seinen Reihen oft die Adressaten der Kompositionen re-
krutierten: >Kenner und Liebhaber«. Eine soziokulturelle Umbruch-
situation ldsst sich nicht zuletzt an der Biografie der drei »Wiener
Klassiker< Haydn, Mozart und Beethoven ablesen: Sie begannen alle
als Hofmusiker und lebten spater als freischaffende Kiinstler.

Fiir eine musikalische Abendunterhaltung - egal, ob sie nun in
einem adeligen oder biirgerlichen Salon stattfinden sollte — eigneten
sich Klaviertrios in besonderer Weise als Renommier- und Bravour-
stiicke. In ihrem Zentrum stand zunachst noch das Cembalo, bald
aber das modernere, flexiblere Pianoforte. Vom akkordischen
Begleitinstrument im Basso continuo hatte es sich im Laufe des
18. Jahrhunderts zum individuell agierenden Kammermusikpartner



entwickelt, dem eine profilierte, ja sogar die profilierteste Partie
zustand: es war Solo- und Begleitinstrument in einem, mitunter auch
Orchester im Kleinen. Es kommt also nicht von ungefahr, dass in den
Originaltiteln aller Kompositionen, die heute Abend auf dem Programm
stehen, entgegen moderner Terminologie das Tasteninstrument zuerst
genannt wird. Seinem konzertanten Part stehen die beiden Melodie-
Instrumente zur Seite: im Bass das Violoncello, als Sopran in der Regel
die Violine. Gern gesehen und gehort war als Oberstimme im Klavier-
trio aber auch die Querfléte. Nicht zuletzt durch fiirstliche Spieler

der Traversiére wie Friedrich Il. von Preuf3en und Carl Theodor von der
Pfalz war sie als galantes Soloinstrument salonfdhig geworden.

Mehr als drei Dutzend Klaviertrios hat
Joseph Haydn im Laufe seines Lebens kom-
poniert (bei einigen friihen Stiicken ist seine
Autorschaft fraglich). Nur drei davon sehen
eine Ausfiihrung der Oberstimme durch die
Flote vor, die Trios Hob. XV:15-17. Haydn
komponierte sie noch wahrend seiner Hof-
kapellmeisterzeit, wohl Ende der 1780er
Jahre, aber offenbar im Hinblick auf das Lon-
doner Publikum. Das wartete schon lange auf
ein Gastspiel des weltberiihmten, aber an den kleinen Fiirstenhof der
Esterhdzy gebundenen Meisters. Dort im Burgenland suchte ihn 1789
der riihrige englische Verleger John Bland auf - sicher nicht nur, um ihn
im Auftrag des Konzertveranstalters Johann Peter Salomon zur Reise
auf die Insel zu gewinnen, sondern auch, um mit ihm {iber die Publika-
tion von Kompositionen zu verhandeln. In diesem Punkt war Bland
unmittelbar erfolgreich, wie seine Druckausgabe der drei Klaviertrios
mit Flote belegt, die Mitte 1790 erschien. Zur ersten London-Reise
Haydns kam es dagegen erst im Dezember desselben Jahres, nach dem
Tod des Fiirsten Nikolaus Esterhazy, durch den Haydn seiner Dienst-
pflichten enthoben war.

Im heutigen Konzert ist das mittlere dieser drei Klaviertrios zu
horen, die Haydn iibrigens nahezu zeitgleich auch bei Artaria in Wien
verdffentlichte. Es ist ein trotz der Molltonart des Mittelsatzes heiter-
divertimentohaftes Stiick, das vollkommen von der nonchalanten Ges-
tik der Klavierpartie bestimmt wird. Die Melodie-Instrumente scheinen
zundchst nur zur Klangintensivierung des Klaviersonatensatzes zu
dienen, erst allmahlich tritt die Fl6te mit eigenen motivischen Akzenten
hervor, wahrend das Violoncello nahezu ausschlielich der Verstar-
kung des Klavierbasses dient, der zumindest auf den dlteren Hammer-
fligeln der Haydn-Zeit noch nicht ausreichend profunde klang.




Etwa zur gleichen Zeit wie Haydns Klaviertrios mit Fléte entstand das
G-dur-Trio seines einstigen Schiilers Ignaz Josef Pleyel. Als Protegé
des Grafen Ladislaus Erdody war der Niederosterreicher Pleyelin den
1770er Jahren bei Haydn in die Lehre gegangen; nach einem Italien-
Aufenthalt lebte er zundchst als Assistent, dann als Nachfolger des
Miinster-Kapellmeisters Franz Xaver Richter zwischen etwa 1785 und
1795 in StraBburg. Danach machte er in Paris sein Gliick als Komponist,
Verleger und Klavierfabrikant. Wie sein ehemaliger Lehrer gastierte
auch Pleyel Anfang der 1790er Jahre in London, allerdings in einer
konkurrierenden Konzertreihe Wilhelm Cramers. Eine Verbindung nach
London offenbart auch der bemerkenswerterweise englische Titel

des Sonatendrucks aus dem Pariser Verlagshaus Bonjour, in dem sich
das G-dur-Trio findet: Die Three Sonatas for the PianoForte or Harp-
sichord with an Accompanyment for a Flute or Violon & Violoncello

op. 14 sind namlich der englischen Kénigin Charlotte (aus dem Hause
Mecklenburg-Strelitz) gewidmet.

Pleyel eréffnet der Flote grofiere Gestaltungspielrdume als Haydn,
sieht aber ebenfalls im Violoncello vornehmlich die Bassverstarkung
des Pianofortes respektive Cembalos. Eine Alternativausfiihrung der
Oberstimme mit der Violine, wie sie Pleyel formuliert, sieht tibrigens
auch Haydn im dritten seiner flotenbesetzten Klaviertrios vor.

Einem anderen Haydn-Schiiler blieb es vorbehalten, das Violoncello

als Kammermusikpartner zu emanzipieren: Ludwig van Beethoven. Die
anspruchsvolle Cellopartie seiner 1795 verdffentlichten Klaviertrios
Opus 1 (die nicht die ungeteilte Zustimmung Haydns fanden) wurde fiir
die jlingere Komponisten-Generation wegweisend, wie sich auch an
den weiteren Klaviertrios des heutigen Konzerts deutlich ablesen ldsst.
Johannes Amon veroffentlichte 1808 in Paris seine Sonates op. 48 als
Werke fiir Piano-Forte avec Accompagnement de Flite et Violoncelle
obligés, die unabhdngige Fiihrung beider »Begleitinstrumente« be-
tonend. Doch gibt es hier gar kein eindeutiges Begleitinstrument, von
Beginn an finden sich immer wieder sWarnhinweise« auf Soli von Flote
und Violoncello in der Klavierstimme, die selbst zwischen Begleit-
akkorden und virtuoser Figuration wechselt. Amon stammte aus der
Frankischen Schweiz und war 1789, nach einem zweijdhrigen Paris-
Aufenthalt und anschlieSenden Konzertreisen, zum stddtischen Musik-
direktor in Heilbronn ernannt worden. Nach fast drei Jahrzehnten begab
er sich 1817 noch als Kapellmeister in die Dienste des musikalisch ambi-
tionierten Flirstenhofs von Oettingen-Wallerstein. Ob im Biirgersalon
oder bei Hofe: Man erwartete von Amons Stiicken, dass sie »Vergniigen,
angenehme und niitzliche Unterhaltung« brachten, wie es in einem
Nachruf von 1825 heift. Und diesem Anspruch wird das geféllige Trio
op. 48,1in vollem Maf3e gerecht.



Wie Beethoven in Wien, so zdhlte auch
Johann Nepomuk Hummel in den 1790er
Jahren zu den Schiilern Haydns - und zwar
in London. Hummel war damals gerade
zwélf Jahre alt und als pianistisches Wun-
derkind mit seinem Vater, der in einem
Wiener Adelspalais als Geiger angestellt
war, auf Europatournee. Zuvor hatte er in
Wien schon den (kostenlosen) Unterricht
eines Kiinstlers genossen, der das Wun-
derkind-Dasein aus eigenem Erleben kannte: Wolfgang Amadeus
Mozart. Von der Reise zuriickgekehrt, profilierte sich Hummel als
fiihrender Improvisator auf dem Klavier, der vom Wiener Publikum
zum Antipoden Beethovens hochstilisiert wurde. Zwischen 1804 und
1811 war er als Konzertmeister am Hof der Esterhazy tadtig, von 1816
bis 1818 als koniglicher Kapellmeister in Stuttgart, dann fand erin
Weimar als Kapellmeister des Grof3herzogs Carl August eine Lebens-
stellung im Umkreis Goethes, die ihm umfangreiche kiinstlerische
Kontakte und immer wieder auch europaweite Gastspiele als Pianist
und Dirigent ermdglichte.

Hummels Variationen iiber ein russisches Thema »fiir Piano-
Forte, Flote und Violonzell« (die Flotenstimme gibt wiederum die
Violine als Alternativinstrument an) erschienen 1818, am Ende seiner
Stuttgarter Jahre, beim Verlag Haslinger in Wien. Das Werk ist einer
ehemaligen Hummel-Schiilerin gewidmet, Katharina von Mosel, die
damals als Pianistin und Komponistin von sich reden machte. Regel-
mafRig trat sie in Wien bei Hofe auf und ebenso in Wohltatigkeits-
konzerten. In einem solchen Rahmen kann man sich die Auffiihrung
von Hummels Variationen sehr gut vorstellen, denen mit ihrem
volkstiimlich anmutenden Thema und seiner von Variation zu Varia-
tion immer wieder anders schillernden Bearbeitung die Sympathie
der Zuhorer sicher gewesen sein diirfte. Die brillante, minutids mit
Vortragsanweisungen versehene Klavierpartie mag Hummel seiner
ehemaligen Schiilerin in die virtuosen Finger geschrieben haben.
Ebenso verlangen Fl6te und Violoncello nach Meister(inne)n ihres
Faches. Denn auch dort, wo Hummels Werkdramaturgie das Tasten-
instrument in den Vordergrund riickt, agieren die beiden Melodie-
Instrumente als unverzichtbare Charakterdarsteller mit idiomati-
schen Wesensziigen.

Bernd Heyder



Die Kiinstler

Cuvilliés Trio

Marjorie Pfister - klassische Flote
Angelika Hortler - Violoncello
Varvara Manukyan - Hammerklavier

Das Cuvilliés Trio hat sich nach dem flamischen Architekten
Frangois Cuvilliés benannt, der im 18. Jahrhundert am Miinchner
Kurfiirstenhof Max Emanuels wirkte. Das Trio (Debiit im Mai 2007)
lernte sich im Rahmen seiner Studien der historischen Auffiihrungs-
praxis an der Musikhochschule Miinchen kennen; es richtet seine
besondere Aufmerksamkeit auf die Suche unentdeckter Werke und
vergessener Komponisten, die es dem Publikum auf historischen
Instrumenten —klassische Flote, klassisches Violoncello, Hammer-
klavier — naherbringt. Unzahlige Anregungen erhielt das Trio von
Christine Schornsheim, Stanley Hoogland, Pedro Memelsdorff,
Bart van Oort, Michael Schmidt-Casdorff und Andreas Staier. Bei
der International Young Artists Presentation in Antwerpen wurde
es 2009 mit dem Publikumspreis ausgezeichnet.
www.cuvilliestrio.com

Schon wéhrend ihres Querfloten-Studiums (Konzertdiplom Musik-
hochschule Ziirich 2006 mit Auszeichnung und Lehrdiplom Musik-
hochschule Lausanne 2004) beschaftigte sich Marjorie Pfister inten-
siv mit der historischen Auffiihrungspraxis. Unterricht in Traversfléte
und klassischer Flote erhielt sie bei Michael Schmidt-Casdorff an
der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen (Konzertdiplom
2008), Jan de Winne, Barthold Kuijken und Rachel Brown. Sie fiihrt
eine rege Konzerttatigkeit als Solistin, Kammermusikerin und
Orchestermitglied im In- und Ausland. Ihr Interesse fiir die Verbin-
dung von Barocktanz und Musik verwirklicht sie in ihrer Arbeit

mit dem Tanzer Alain Christen. Aber auch zeitgendssische Musik
nimmt einen wichtigen Platz in ihrem Leben ein, u. a. in der Zusam-
menarbeit mit dem Ziircher Ensemble Opera Nova. Marjorie Pfister
erhielt die Stipendien /réne Dénéréaz (2006/08) und Nicati-De

Luze (2007/09). Sie spielt im Konzert auf der Kopie einer Flote

von Heinrich Grenser (Dresden ca. 1790), gebaut von Rudolf Tutz
(Innsbruck 2007).



Angelika Hortler studierte am Bruckner-Konservatorium Linz und am
Mozarteum Salzburg Violoncello und Instrumentalpddagogik. Danach
fiihrte sie ihr Interesse fiir die historische Auffiihrungspraxis zuerst
an die Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen, wo sie bei Kristin
von der Goltz ein Aufbaustudium Barockvioloncello absolvierte, und
anschliefend an das Koninklijk Conservatorium Den Haag zu Jaap

ter Linden. lhre musikalische Tatigkeit mit dem modernen und dem
Barockvioloncello brachte sie auf zahlreiche Konzertreisen quer durch
Europa und auch nach Asien. Ihre musikalische Ausbildung ergdnzte
sie durch ein Studium der Sprachwissenschaft, in dessen Rahmen sie
sich besonders mit dem Verhaltnis von Musik und Sprache auseinan-
dersetzt. Angelika Hortler spielt heute auf einem Violoncello nach
historischen Vorbildern von Josef Huber (Berlin 2003), der klassische
Bogen stammt von Gerhard Landwehr (Horssen 2007).

Varvara Manukyan wurde in der armenischen Hauptstadt Yerevan
geboren. In Moskau studierte sie am dortigen Gnessin-Konservatorium
Klavier bei Irina Naumova. lhr zunehmendes Interesse an historischer
Auffithrungspraxis fiihrte sie an das Moskauer Tschaikovsky-Konser-
vatorium, wo sie ab 1998 bei Olga Martynova Cembalo und Hammer-
klavier im Konzertfach studierte. Im Jahr 2003 schloss sie dieses
Studium mit Auszeichnung ab. AnschlieBend begann Varvara Manukyan
ein Aufbaustudium am Tschaikovsky-Konservatorium, das sie ab

2005 an der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen bei Christine
Schornsheim fortsetzte und 2007 mit dem Meisterklassendiplom
Cembalo abschloss. Ihre Konzerttatigkeit an Cembalo und Hammer-
fliigel fiihrte sie sowohl als Solistin wie auch als Kammermusikerin
durch Europa und Asien. Ihr Repertoire beinhaltet Werke aus Barock,
Klassik und Romantik, aber auch aus der Moderne. Varvara Manukyan
spielt im heutigen Konzert auf zwei historischen Hammerfliigeln aus
der Sammlung des wbRr von Louis Dulcken (Miinchen 1793) und Conrad
Graf (Wien 1821/22).
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FUR GUTES
Empfang wbRr3 PROGRAMM'
Empfangsgebiete UKW MHz Satellit digital

q DVB-S Radio
iE\iaf:Illen/Eureglo 92’9 ASTRA 1H, Transponder 93,
e 98,2 12.266 MHz, Polarisation
Kélner Bucht 33’1 horizontal, Fehlerschutz FEC 3/4,
Berg. Land 95,1/08.1 Symbolrate 27,500
Rh.-Berg. Kreis 93,1 Zeitweise libertragen wir aus-
Rhein/Ruhr 95,1 gewdhlte Radio-Sendungen —
Kleve 97,3 zeitgleich zu ihrer Ausstrahlung
Dortmund 95,1 in Stereo —auch in Dolby Digital
Miinsterland 89,7 Surroundsound. Infos unter
Ibbenbiiren 97,3 www.wbR.de/radio
Z:::;Lar';d g?’; ADR - Astra Digital Radio
’ ASTRA 1L, Transponder 39

gic:;z:{lairhb/erg 97,8 (WDR_Ferr_lsehen?, 11.053 MHz,
Wittgenst. Land 88,7 Polarisation horizontal
Siegen 98,4 Kabelempfang analog und digital
Ostwestfalen 97,0 Informationen zum analogen
Bad Oeynhausen 92,7 und digitalen Empfang konnen
Hoxter 95,2 beim drtlichen Kabelnetzbetrei-
Libbecke 91,7 ber erfragt werden.
bile 943 Internet Livestream
Weitere Informationen zu den WWW.WDR3.de

Radiofrequenzen sind in der
Frequenzdatenbank im Internet
unter www.wpR.de/unternehmen
zu finden.

Technische Information
022156789 090
Mo - Fr, 9:00 - 17:00



